Att kritisera ett gransoverskridande verk

Nar jag skriver “utstallningshybrid” kanner mitt ordbehandlingsprogram inte igen
ordet. Den sammansatta, improviserade termen indikerar en konstform som inte
forekommer sa ofta. Det ar dock den som har valts for att presentera verket
Vantrummet, mer exakt som “en utstallning under en éppen process med lakare
och konstnarer sida vid sida, dar processen ar en 6ppen sadan for publik pa plats,
som sen blir en utstallning (utstallningshybrid) med sceniska inslag”.

Forsta gangen jag kommer till Galleri 4 pa Kulturhuset i Stockholm
ser det ut som en byggarbetsplats. Det ar under Vantrummets foérsta del, den sa
kallade “Oppna processen”, vilket innebar att besékaren kan fa titta pa
konstruktionen av olika scener — delvis olika sjukhusrum och delvis
konstinstallationer. Scenografen Fanny Senocg samarbetar med en grupp lakare
for att ge sd mycket verklighetskansla som majligt till de fem scenerna. De bestar
av ett vantrum, ett personalkék/ombytesrum, tva lakarmottagningskontor och
ett operationsrum. Samtidigt ingar en grupp konstnarer i projektet genom ett
residens, dar de bygger de verk
som kommer att visas i sasamband
med férestallningarna.

Aven Vdntrummets sjalva
konstnarliga format ar under
uppbyggnad. Pa den tre meters
langa tavla dar hela
utvecklingsprocessen registreras,
kan man folja projektets, som de
kallar det, “code of conduct”™ “Har
inne pagar en medskapande
process dar vi, och du, paverkar
och paverkas tillsammans”. Detta
“du” syftar pa mig, pa publiken.

Jag blir mottagen av

curatorn Andreas Blom som ger

mig en guidad visning i gallerian,

forklarar projektet, samtidigt som han ber om mina asikter och férslag. Jag



uppmuntras hela tiden att delta i den skapande processen. Han ger mig en lista
med fragor som publiken har fatt stalla
till projektet. De fragar allt madjligt, fran
“Var ligger narmsta toalett?” till “Vilken ar
den dodligaste sjukdomen?”. Dessa
fragor, berattar han, ska kunna besvaras
under forestallningarna av en robot (en
sorts mekanisk torso kopplad till iPads),
som aven ska kunna tipsa om
“patientpusslet”, ett spel vilket bestar i att
publiken kan leta och upptacka nya saker
pa egen hand (“Forsta ledtraden finns i
réda telefonen!”). Jag kan, om jag vill,
lagga till egna fragor, sager han Jag ar

ocksa inbjuden att delta i vernissaget

veckan darp3, som publik, men jag kan
ocksa halla ett tal, beratta om min
skrivprocess: "Vi kan gora ett samtal om kritik om vi vill, eller vad tycker du?”,
sager han. Allt ar magjligt. | den verklige Andreas Blom ser jag samma brinnande
personlighet som han hade visat i vart mejlutbyte. “PEPP!". Det smittar, jag
kanner mig inspirerad och manad att vara med. Men jag har redan den har
texten att jobba med och jag kdnner mig ocksa pa nagot vis forpliktigad till
nagon slags journalistisk neutralitet. Det vore oetiskt att kritiskt narma sig ett
verk som man sjalv har varit med om. Eller...? Jag valjer att stanna med dessa
fragor sa lange, och deltar bara som en observerande journalist, atminstone den
har gangen.

Blom berattar ocksa om svarigheterna att klassificera Vantrummet. Att det
redan vid planeringsstadiet med Kulturhuset Stadsteatern uppstod problem med
att bestamma var i huset verket skulle placeras och hur det skulle marknadsféras
- som teater, konst eller folkbildande samtal? Fragestallningarna ar giltiga ocksa
for till exempel en dagstidnings kulturredaktion: Ar teater- eller konstkritikern
bast lampad for att recensera en hybrid av det har slaget? Och vilka ingangar ska
tas upp, eller valjas bort, i ett verk som Vdntrummet, som bestar av sd mycket

samtidigt, nar utrymmmet for recensioner ar begransat?



Det ar med dessa fragor som jag atervander till Vdntrummet nagra veckor
senare, for den andra delen dar den 6ppna processen har 6vergatt till en hybrid
av teaterforestallning och konstutstallning. | en sorts vandringsteater kan
publiken folja upptradanden av tre olika, oberoende men sammanhangande,
teaterstycken. Men man kan aven vandra fritt i scenerna och mellan
konstinstallationerna. | ett av lakarkontoren har konstnaren Carolina Alvear Bello
byggt Arren vi bdr, en installation gjord av textilbelagda metallstrukturer formade
som tarmbitar hangande fran taket. Kontoret mittemot visas Oxytocin, av
konstnarerna Aida Chehrehgosha (konstinstallation) och Damon Frost (ljud). Det
har ar ett interaktivt verk, dar rummet aktiverar ett ljudverk ifall besokarna ror vid
varandra. Den tredje installationen, Ta kontrollen av Mattias Séderholm, gar ut pa
att kunna interagera med vantrummets skarmar. Liksom pa sjukhus kan man
valja enligt en fargskala som anger hur akut eller allvarligt laget ar.

De tre sceniska sparen handlar om olika halsofragor som projektet vill
uppmarksamma. Skadespelarna Binyam Haile, Edda Edlund och Andy Esteche
gestaltar respektive arbetssjukdom, kvinnlig reproduktiv halsa och psykisk
sjukdom. Aven vardpersonalens situation, deras utmattning och brist pa
inspiration i sjukvardens vardag gestaltas och spelas av Anna Wadstrom och
Bodil Carr Granlid i rollen som sjukskéterska och ldkare. Ocksa har far publiken
medverka, denna gang genom att interagera med rollfigurerna. Man far valja
mellan bla och svart munskydd vid ingangen for att signalera sin vilja att vara
osynlig respektive delta i spelet.

Vissa kvallar foljs ocksa av samtal, en engagerande stund for publiken dar
de kunde byta nagra ord med riktiga lakare och patienter. Samtalet jag ar med
pa har fokus pa psykiatri. Bland manga andra personliga berattelser ser jag en
pappa kommentera svarigheterna att hitta en passande skola for sitt nyligen
diagnostiserade barn, och efter samtalet ser jag hur en kvinna kommer fram till
honom, presenterar sig som pedagog och vilja hjalpa till. Situationerna
exemplifierar en av de mest centrala funktionerna i Vantrummet: att gora

konsten till en moétesplats, ett verktyg som for folk samman sa att de kan dela



berattelser, diskutera, finna gemenskap. Vantrummet tillfors har ytterligare ett
lager, ett folkbildande.
Klassificeringen av
Vantrummet som
“utstallningshybrid” avsldjar
egentligen inte sa mycket om
detta verks komplexitet.
Benamningen kan tillampas pa
nastan vad som helst, s lange
det experimenterar med flera
konstformer. Men & andra sidan
ar det kanske just dppenheten i
termen som gor den adekvat
for det har verket. Till skillnad
frdn mer etablerade
klassifikationer som
“allkonstverk”, dar

experimenterande bestar i

lager av olika konstformer, vill
Vdantrummet snarare smalta ihop dem, flytta pa granserna, omajliggora exakta
klassificeringar.

Oppenheten genomsyrar projektet pa olika satt. Gentemot publiken, som
far interagera och medverkar, men aven i den demokratiska skapandeprocessen.
Fanny Senocq berattar for mig om utmaningen att halla ihop ett projekt dar
trettio personer skulle ha samma mojlighet till inflytande, och i att fa alla att
kompromissa sina olika idéer och synpunkter. Vdantrummet har inte nagon
upphovsperson. Sjalva idén till projektet kom forst fran lakaren Anna Nordlander,
som upptackte bade nyfikenhet och okunskap hos bekanta nar det gallde
halsofragor. Pa projektets hemsida berattar hon: “I tankarna vaxte fragan, varfor
finns inte ett stalle dit man kan komma for att lara sig om halsa, men pa ett kul,
upplevelsebaserat och kreativt satt for alla? Om detta vill vi beratta fér att
folkbilda kring halsa pa ett nytt och spannande satt”. Men dppenhet kan ocksa
syfta pa hur oférutsagbarheten fick spela roll i resultatet, eftersom processen
bdrjade utan att de inblandade visste vart den skulle leda. Verket vaxte provande

fram som uttryck for ett kollektiv.



Vantrummet har
beroringspunkter med former som
stravar mot horisontalitet. Som till
exempel den sa kallade “participatory
art” eller “relational art”, dar fokus ligger
pa publikens interaktion. Eller som
Augusto Boals “De fortrycktas teater”,
som gar ut pa att radera gransen
mellan dskddare och skadespelare.
Publiken ges darigenom forstaelse av
och paverkan pa sin egen verklighet. |
former som dessa sker konsten i sjalva
maotet mellan konstnar och publik,
vilket ar karnan i Vantrummet. Det

hybrida kan alltsa tolkas som synonym

med Oppenhet. Att 6ppna madjligheter
till, snarare an att begransa, vad man kan féorvanta sig av ett sadant verk som
publik och som kritiker.

Efter att ha varit med pa den dppna processen samt pa
utstalining/férestaliningen, dterkommer jag till frdgorna om hur verket skulle
bemdtas av kritiken.

| ett samtal som tog plats under den kritikfestival som Kritiklabbet
organiserade i Halland i oktober, samtalade tre teaterkritiker (Ylva Lagercrantz-
Spindler, Cecilia Djurberg och Rikard Loman) om vad som ar viktigt att ta upp nar
man recenserar en forestalining. Bland annat pratade de om hur “kravet p3a att ha
en 'vinkel' blir hardare och hardare” pa redaktionerna. Och om att den korta tiden
recensenten vanligtvis har pa sig att skriva gor att kritikern inte alltid hinner
smalta verket helt och hallet innan deadline. Men recensentens lojalitet galler
framfor allt lasaren. Texten maste fungera litterart och vara underhallande. Da
kan det handa att recensenten maste “hitta pa en intention”, ett omddme, nagot
att avrunda texten med. Det kan ocksa handa att recensenten angrar sig, eller
kommer pa saker som hen ville ha sagt, efter att texten har avsants for
publicering. Som Cecilia Djurberg uttryckte det, “hade det varit en evig process,

sa hade man kunnat andra och lagga till saker”.



Men jag gillar att tdnka pa kritiken som just det, en sorts evig process som
inte slutar med textens deadline. Att kritiken ar ett verktyg som foérevigar den
utvecklingsprocess som kritiker, konstnarer och publiken alla tar del av. For aven
efter att recensionen publiceras, fortsatter samtalet med lasarna, publiken och
konstnarerna. Pa det sattet har det kritiska skrivandet beréringspunkter med ett
verk som Vdantrummet — dar finns ocksa utrymme for sjalvutforskande, for att
vara en "0ppen process”, dar publiken har en paverkan. Inte direkt, i och for sig,
men med tiden.

Det finns planer pa att Vdntrummet ska aterkomma nasta ar, pa en storre
plats, och fortsatta processen. Det skulle kunna bli ett bra tillfalle att prova pa nya
former av kritik. Live-recensioner, hybridrecensioner, eller texter utan deadlines?
Jag kanske tackar ja till att vara mer deltagande i processen nasta gang, och jag
ska fundera vidare pa fragorna det har verket har lamnat mig med, om granserna

mellan att se pa, att skriva om och att vara med i.

Isi de Paula

Fotografierna i texten ar pressbilder fran projektet, tagna av Mathilda Rahm



