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HISTORISK ARBETARSKILDRING

Anneli Jordahls nya roman, Kallet, ar grundad i forfattarens egen familjehistoria. Det
har blivit en spannande klasskildring om villkoren pa norsk-svenska gransen under
andra varldskriget. Recensenten Malin Hilmersson fascineras av forfattarens férmaga
att involvera kroppserfarenheter i berattandet. Jordahls estetik och stil far henne att
tanka pa foregangare som Moa Martinsson och Sara Lidman.

Kritiker: Malin Hilmersson (Bibliotekarie pa Alstrémergymnasiet Alingsas)
Redaktor: Magnus William-Olsson (Kritiklabbet)

Forfattaren och litteraturkritikern Anneli Jordahl mottog 2010 Moa Martinson-stipendiet
for sitt arbete i "Moas anda”. Ett ar tidigare hade hon gjort skonlitterar debut med en
roman om Ellen Key efter att i manga ar som kritiker agnat sig at arbetarlitteratur och
klassfragor. Trots detta forsoker jag inledningsvis lasa Jordahls nya historiska roman Kallet
utan klassglasdgon. Det tar inte manga sidor innan jag far lagga den idén at sidan.

Arbetarlitteraturen kdnnetecknas av realism och autentiska erfarenheter. Den sarskiljer sig
genom sin skildring av arbetarklassens villkor och ett vanligt grepp ar gestaltningen av hur
klass sitter i kroppen: Hur den sliter och skaver pa ett alldeles sarskilt vis. Detta satt att
beratta ar pa intet vis fraimmande for Anneli Jordahl och med Kallet placerar hon aterigen
in sig i den arbetarlitterara traditionen.

Kallet utspelar sig pa den jamtlandska landsbygden och i Norge. Andra varldskriget har
brutit ut och Jordahl skildrar hur vardagen vid gréansen rubbas efter tyskarnas ockupation.



Pa knappt 350 sidor utforskas moral och medmansklighet i krigets skugga. Den
overgripande indelningen utgar fran fyrtiotalets krigsar — "1940", "1941-1942", "1943-
1944", "1945" samt "Domen" — och romanen inleds med en personforteckning. Kapitlen,
endast betitlade med den plats dar kapitlets huvudperson befinner sig, ar korta och
spraket lattillgangligt. Huvudpersonerna ar till antalet tre. I ppningsscenen introduceras
den forsta och mest framtradande: 6édemarkssamariten Karolina Rustad. Strax darefter far
vi stifta bekantskap med provinsiallakaren David Hummel samt norrmannen och Gestapo-
agenten Henry Rinnan. Deras liv ska pa olika satt komma att paverkas av kriget och Jordahl
|ater dem illustrera skilda perspektiv.

Genom tydliga och universella markorer skrivs klasstillhorighet fram; flackigt forklade eller
golfbyxa, ostron eller korngrét. Gott sa, men Jordahl ger klasskildringen ytterligare
dimension genom utgangspunkter i de fysiska kropparna. Arbetarskildringar har ofta det
gemensamt att de anvander kroppen som vittne och Jordahls romaner utgor inget
undantag. Har man last tidigare verk, senast romanen Bjornjdgarens déttrar (2022), sa
kanner man igen hennes sjalvklarhet infor det krasst kroppsliga. Kallet ar inte pa langa
vagar lika mustig som den férra romanen, men Jordahls patrangande satt att gestalta den
underordnade kroppens utsatthet kanns igen. Redan i den forsta starka scenen dar
Karolinas yrke presenteras far vi ett smakprov pa hennes koncisa sprak. Det ar en scen dar
kroppens forganglighet understryks. Doden ar pa intet vis forframligad nar den
ambulerande sjukskoterskan star infor en ensamstdende mamma som ligger for doden:

Flickans mun 6ppen, den déendes ldppar sl6t sig inat. Kort, stotig andning.
Huvudet at sidan mot kudden. Svart hal in i gapet, ner i strupen, ldangst
dérinne de angripna lungorna. Tva feta flugor surrade i fonstret. Hade de
vaknat till liv ndr varvintersolen lyste in genom rutan? Lukten i kammaren
lika outhéardlig. Den lilla kunde forstas varken byta de nedsmutsade
underkladerna eller lakanen.

Kvinnan ar ensam med undantag for den minderariga dottern. De enkla och osanitéra
forhallandena i deras bostad signalerar fattigdom. Sjukdomen ar inte valbar, men
utsattheten hos saval den flicka som snart blir ensam kvar som hos den déende, otvattad i
sin sang, hade kunnat vara annorlunda. En borgerlig kvinna hade fatt lakanen bytta.

I Kallet har Anneli Jordahl valt att grava dar hon star, eller snarare dar hon en gang foddes.
Bordig fran Ostersund finns sliktens rétter i den jamtlandska landsbygden liksom i det en
gang ockuperade Norge. Krigets konsekvenser for invanarna vid gransen utgor fond for
Jordahls berattelse, men det dr vardagen som star i centrum. For Karolina Rustad innebar
vardagen saval samaritarbetet som hart slit pa garden. I takt med att tyskarnas grepp om
Norge hardnar borjar dessutom sarade och skadade flyktingar korsa gransen till Sverige. Pa
pensionatet som Karolinas svarmor driver géms och vardas de i véantan pa vidare transport.
Ju fler flyktingar, desto riskablare situation.

Omhéandertagandet av flyktingarna organiseras till stor del av provinsiallakaren David
Hummel. Hummel och Gestapo-agenten Henry Rinnan kontrasterar Karolina Rustad pa tva



skilda satt: Hummel som njuter dverklassens lyx i lakarvillan i jamtlandska Gaddede
framhaver Karolinas enkla forhallanden. I romanens borjan kliver han spanstig och
tweedkladd ur sin bil, med cigaretterna i silveretui. Borgerlighetens markdrer radas upp.

Rinnan fungerar, i egenskap av ondskefull kappvandare och streber, som motpol till den
sjdlvuppoffrande samariten. Kort i rocken och med klack pa stéveln framstar han som en
karikatyr av en hansynslds och fafang nazist. Henry Rinnans stravan uppat gors pa
bekostnad av alla som kommer i hans vag. Hans agerande praglas av en osakerhet kring
position och status. For honom kommer inte borgerlighetens manér lika ledigt och
sjalvklart som for Hummel. Han amar sig framfér spegeln och kor langsamt forbi caféet dar
de gamla kamraterna brukar sitta i forhoppning om att bli sedd iférd sin nya uniform.

Med Kallet visar Jordahl att det ar skildringen av arbetarklassen och kvinnan som ar hennes
styrka. Av verkets tre centralgestalter ar det Karolina Rustad som framstar som mest
levande och mangfacetterad. Jordahl har anstrangt sig for att skriva fram de bdda mannen
som komplexa, men nagonting haltar i gestaltningen. Att det ar just ostron Hummel och
hans mor ska ata nar en foédelsedag ska firas kanns fantasilost. Henry Rinnans otrohet och
upptagenhet vid vackra kvinnor blir forutsagbar. Portrattet av Rinnan innefattar redan
tillrackligt manga typiska karaktarsdrag hos en |6jevackande och listig antagonist.
Kopplingen mellan Rinnan och de andra tva ar dessutom otydlig langt in i romanen. Det &r
ett irritationsmoment som drdjer sig kvar ocksa efter avslutad lasning. Sammanvavningen
av berattelserna blir aldrig sjalvklar.

Aven i kapitlen om Rinnan finns exempel pa Jordahls satt att anvanda de fysiska
omstandigheterna for att understryka utsatthet. De nakna skildringarna av tortyren som
han utsatter motstandsmannen for vacker djupt obehag.

Skriken som foéljde, den skakande kroppen. Darefter ett markligt djuriskt
late som vickte Henrys urkrafter. Ett knytnédvsslag pa fangens andra kind.
Kras av kdken som krossades. Blodet ur mungipan flodade. Huvudet
hangde, hela kroppen leal6s.

Jordahls stil ar ofta rapportliknande med korta meningar. De fysiska skildringarna ar
sjalvklara och aldrig inlindade i omskrivningar. Andra uttryck for detta finns i passagerna
om flyktingarna som flyr 6ver gransen med forfrusna fotter och skador efter nazisternas
vald; i Karolina Rustads slitna och varkande kropp; i hennes “magbuller” som romanen
igenom far gestalta den oro och stress som plagar henne. Det ar osentimentalt och precist.
Helt i linje med hur arbetarlitteraturen traditionellt har anvant kroppen for att gestalta
underordning. Jag tanker pa Harry Martinsons traskor i Nédsslorna blomma. Beskrivningen
av hur trasulan slar upp sar pa anklarna sitter som en tagg i mitt lasminne. Jordahl skriver i
samma anda och med kvinnligt perspektiv nar hon skildrar Karolinas slitna kropp som
tyngs av den dubbla bérdan av att bade arbeta och bara barn efter barn. I detta star hon
sida vid sida med féregangare som Moa Martinson och Sara Lidman, men dven samtida
kvinnoskildrare som Kristina Sandberg och Susanna Alakoski.



Det ar det just skenbart enkla, korthuggna spraket som ar Anneli Jordahls styrka. Nar
beskrivningarna blir fér malande och omskrivningarna poetiska avtar textens intensitet.
Meningar som “Nakna kroppar kryper omkring som vita maskar” knuffar mig ur romanen.
Formuleringar som "Lag baddsoffa, suckade Karolina inombords, kdnde av ryggen.” haller
mig kvar.

Nog ar det sa att Anneli Jordahl formar fangsla sin lasare med stil och sprak, men ocksa
genom historisk forankring. Omsorgen om de tidsenliga detaljerna —i allt fran
forlossningen pa baddsoffan till strumpbyxans symbolkraft under ransoneringen — skanker
trovardighet. Den historiska bakgrunden berérs i inledningen och fortydligas ytterligare i
forfattarens efterord. Dér visar det sig att samtliga huvudpersoner har verklig forlaga. Saval
David Hummel som Henry Rinnan ar faktiska historiska personer och romanens Karolina
Rustad ar baserad pa Anneli Jordahls egen farmor — Signe Karolina Jordahl. Ka/let ar i sjélva
verket slutformen for ett researcharbete som upptagit Jordahls tid under flera ar.

Den historiska forankringen till trots gor Jordahl tydligt i inledningen att Ka/leti huvudsak
ska lasas som fiktion. Det ar ocksa som skonlitterar arbetar- och kvinnoskildring romanen
gor djupast avtryck. Anneli Jordahl briljerar som gestaltare av de vardagliga vedermddorna
och den enkla manniskans utsatthet. Hon skildrar livet of6érklatt.
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